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Resumen

La propuesta del presente trabajo final integrador es
disefiar y producir narrativas sonoras del género
docudrama a partir de los relatos escritos de El
Satélite (ES), revista de historia de la ciudad de
Rafaela.

El formato elegido es el podcast, archivo
multimedia distribuido via streaming que puede
descargarse o escucharse en linea. Pensamos estas
narrativas como recursos educativos abiertos
disponibles para la comunidad local y regional.

Abordamos la producciéon desde una
metodologia interpretativa de un corpus de revistas
editadas en papel que representan la diversidad de
historias que aborda este medio grafico y que
buscamos recrear en formato sonoro.

Las ideas conceptuales que tomamos se centran
en estudios actuales sobre el formato podcast, las
mediatizaciones del sonido, los medios sonoros y su
relacion con la radio. Describimos las perspectivas
historicas desde donde se construye la revista, como
son los testimonios orales y las corrientes de la
Historia desde abajo; con el objetivo de replicar este
abordaje en las recreaciones sonoras.

Explicamos a qué nos referimos con recursos
educativos abiertos y definimos sus caracteristicas
esenciales a partir de una variedad de estudios sobre
el tema, tanto en el ambito nacional como

internacional.
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Introduccion

La Universidad Nacional de Rafaela estd dando sus
primeros pasos. Y a pesar de su corta edad, tan solo
5 afios, estuvo a la altura de las circunstancias que
trajo la pandemia de Covid-19 en el presente afio
2020. La migracion de las cursadas, las mesas de
examen, los seminarios, becas, encuentros de
formacion -todo ello de manera inmediata- hacia la
virtualidad, demuestra los grandes esfuerzos de toda
la comunidad universitaria en ese sentido. Y un
potencial inmenso para seguir avanzando desde
politicas que propician la inclusion y la
democratizacion  educativa  sin  limitaciones
geograficas o tecnoldgicas.

Este trabajo de grado propone objetivos
ambiciosos pero no imposibles: uno de ellos es
sumar un Podcast Lab al laboratorio de la carrera de
Medios Audiovisuales y Digitales, donde esta
produccion sea apenas un primer impulso para la
proliferacion de contenidos creativos desde la
comunidad estudiantil acompafiada por el resto de
quienes hacen UNRaf. Esta produccion sonora se
dispone al uso libre y publico, porque se reconoce
hija de la educacion publica.

Tal como ocurre con las ondas del sonido
-que nos convocan aqui- apostamos por pedagogias
abiertas a propuestas creadoras que ejerzan fuerza y

vibren en todas las direcciones.



Motivaciones

“Parto en la crisis, parto de aquella

querida tierra bonaerense

hacia esta ciudad de Rafaela donde esta
mi infancia,

que es decir donde esta mi Patria”.

El Satélite, Nam.115

En 2016, cuando regresé a Rafaela, luego de 17 afios
fuera de la ciudad y 8 fuera del pais, sucedieron dos
eventos importantes que hoy llegan juntos al final
del camino, a este punto y aparte que es el presente
trabajo de grado. Por una serie de causalidades
convocadas por el movimiento feminista Ni una
menos 'y un periodista especializado en
Latinoamérica, escuché de la universidad publica
recién estrenada en Rafaela. No es que desconociera
a la UTN, nacida como Universidad Obrera
Nacional; pensaba en una casa de estudios que
ofreciera de manera libre, abierta, publica, laica y
gratuita, algo mas que ingenierias para las que no
estoy hecha.

Dos afios después, ya estudiando en esa
universidad publica, empujada por mi apego a las
tecnologias impresas, asisti a un curso de
planificacion y gestion editorial, donde conoci a la
revista El Satélite. Me atrajo su disefio barroco y me
sorprendid el subtitulo debajo del nombre: Revista
de historia de la ciudad de Rafaela. Digo que me
sorprendid, porque de los afios en que concurria a la
Biblioteca Municipal, recordaba nada mas que el

sonido de las pisadas en la madera y la escalera con
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ruedas; ademds de algun que otro libro que
respondia a mis intereses adolescentes. Pensé si no
hubiera sido otra la relacion con mi historia original,
de haberme encontrado con E!/ Satélite en aquel
momento. Eran sélo suposiciones porque, como
veremos mas adelante, la revista llegd unos afos
después a la ciudad.

Decia que en ese curso en UNRaf, donde
conoci El Satélite, 1o que mas me impacto6 fueron las
voces anonimas que protagonizan los relatos, fuentes
de una historia local que nunca me habian ensenado.
Este hecho fue revelador, porque descubri un
intersticio por donde se colaba la exuberancia de
Caracas, la ciudad oral e hiperbolica de donde habia
partido, aquella que cuenta historias fascinantes en
un pais de personajes imponentes salidos del
realismo magico. Los Nadies de Galeano “que no
figuran en la historia universal”, reaparecian ante mi

en formato de revista impresa.



Descripcion de la produccion

Llamamos narrativas sonoras a historias contadas a
partir de voces, sonidos y musica grabadas y post
producidas en formato de audio digital, que
definimos podcast. En este trabajo usamos
indistintamente los conceptos narrativas sonoras,
relatos sonoros o podcast, para referirnos al mismo
producto, segin describamos sus contenidos,

significados o el formato de audio digital.

El podcast es un archivo multimedia distribuido
en plataformas de internet que puede descargarse o
escucharse en linea a partir de cualquier dispositivo
que reproduzca audio, proponiendo el uso de
audifonos para una experiencia completa de la

€Scena sonora.

Su disefio y produccion se basan en algunos
contenidos de la revista de historia El Satélite,
proponiendo una serie de 20 podcast, de los que
realizamos actualmente 1 piloto y 2 trailers, es decir,
3 historias, en archivos wav o mp3 de libre
circulacion que puedan ser alojados -en primera
instancia- en la plataforma virtual de la Universidad

Nacional de Rafaela.

Los testimonios orales fueron recreados por
voces actorales, los sonidos y la musica descargados
de bancos de sonidos abiertos y de dominio publico,
la postproduccion realizada con Audacity, programa

de edicion de codigo abierto.
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El resto de las historias definidas en el corpus,
estan a disposicion para ser producidas en los afios
venideros como parte de un Podcast Lab, es decir un
laboratorio de narrativas sonoras en donde confluyan
estudiantes de la carrera de Medios Audiovisuales y
Digitales de UNRaf. Es una propuesta
fundamentalmente educativa, por lo que pensamos

estas narrativas como recursos educativos abiertos.

11



La Revista El Satélite
El objeto

“(...) comenzabamos a darle forma

a este proyecto en medio de un pais que

habia rematado todo para comprar

el cuento del Primer Mundo.

jAlerta, muchachada, que la zonza estd preiiada!”

El Satélite, Num.115

.},

{

HELA) A
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El Satélite (ES) es una revista de historia de la
ciudad de Rafaela, editada mensualmente a partir del
afio 2002; fundada originalmente en la ciudad de La
Plata por David Ponroy, estudiante de Disefo en
Comunicacion Visual de la Universidad Nacional de
La Plata (UNLP). En sus comienzos platenses
terminando el siglo pasado, ES contaba historias de
El Mondongo, barrio obrero nacido a la par de los
frigorificos bonaerenses. La linea editorial con
caracteristicas de historia social desde abajo
(Thompson 1963, Hobsbawm 1964) fue una
constante en las publicaciones de este medio
independiente y artesanal, que recogia testimonios
orales de trabajadores de la carne reunidos en los
espacios urbanos que frecuentaba la clase obrera:
bares, clubes, carnavales. En cuatro anos, desde su
aparicion en 1997, se convirtid en referente
comunicacional del barrio. Pero inaugurando el siglo
XXI estallo la crisis neoliberal conocida como E/
Argentinazo. Y tanto El Satélite, como El Mondongo
y sus colosos industriales quedaron en ruinas con el
pais.

Haremos una elipsis de los sucesos ocurridos,
ya que se encuentran disponibles en la edicion del
décimo aniversario de la revista. Resumimos que en
esas semanas previas a la crisis de diciembre del
2001, David Ponroy ya se encontraba en Rafaela y
en esas mismas horas se gestaba la segunda
fundacion de la revista de historia que convoca este

proyecto de narrativas sonoras.
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La revista ha contado a lo largo del tiempo
con personas que colaboraron de manera permanente
u ocasional, algunas de las cuales se mantienen hasta
hoy. Sus editores son David Ponroy en la direccion y
disefio; Jeréonimo Rubino y Horacio Soffietti en la
redaccion y narracion. Mary Ponroy, Patricia
Knubel, Cristian Morsillo como parte del equipo
permanente; Juan Ortega, Oscar Pautasso, Kuki
Pierone, Jorge Mehring, Fernando Algaba y Mario
Russo como colaboradores frecuentes.

En entrevistas con el equipo, quisimos
comprender las motivaciones de una manera de
hacer historia que percibimos en el corpus analizado.
De ellas obtuvimos respuestas interesantes, y
muchos datos que no buscamos al inicio. Quienes
entrevistamos, nos hablan de los territorios por
donde van y vienen fundamentalmente los relatos,
que son la historia y la literatura, en un juego
consciente de quienes la construyen.

Florencia Mié (2020) describe que en
algunos casos, se recurre al montaje fotografico para
reconstruir hechos toda vez que no disponen de los
registros visuales necesarios. Agrega, que sin
embargo, "a lo que se le da mayor preponderancia,
es al registro de testimonios orales" (Mié, 2020:29).
Agrega la autora que existe una relacion estratégica
entre texto e imagen, es decir una construccion
literaria y una visual, pensada y disefada durante
meses. Hay ediciones que son abordadas desde la
investigacion historica, otras desde la estética del
comic y/o la narracidon literaria, logrando cierto

14



grado de ficcionalizacion del relato. En otros casos,
"recurren a la recreacion visual a partir de la
ilustracion, o de la teatralizacidon, con actores que
recrean el suceso con una puesta en escena" (Mig,
2020:30).

Esta hibridacion de géneros literarios que se
evidencian tanto en la imagen como en el estilo de
escritura de ES, nos brindan elementos expresivos
valiosos para la recreacion de las historias en
formato podcast. Dice Horacio Soffietti “se nota en
la redaccion, la oralidad. Eso es una cosa que
queremos, que se nota mucho en la revista, lo oral
llevarlo al escrito”. Con este trabajo proponemos
recorrer el camino inverso: devolver lo escrito a la
oralidad.

Por otro lado, en palabras de Jerénimo
Rubino pudimos observar que la metodologia de las
fuentes orales permitio a E/ Satélite “generar un
corpus de informacion bastante importante (...) que
en algin momento seran retomados y retrabajados
desde otro punto de vista mas académico”. Es decir,
que ES no solo reconstruye la historia desde otro
lugar, y visibiliza historias no contadas, sino que
ademas, aporta a la historiografia oficial testimonios
y documentos a disposicion en el archivo historico
municipal.

Las extensas conversaciones con Mario
Russo, ilustrador de ES, ademas de profesor de
historia de la Licenciatura de Medios Audiovisuales
y Digitales, tienen que ver con el marco historico y
las metodologias especificas de las que se sirve la

15



revista a la hora de abordar los hechos
documentales: la Historia Social desde abajo, a
partir de metodologias de la Historia Oral y las
Microhistorias que desarrollamos en el capitulo de
ideas conceptuales.

La revista El Satélite ha pasado por
diferentes etapas, Horacio Soffietti, que permanece
en la redaccion y en la supervision general de
contenidos desde los comienzos, cuenta que desde el
principio y atn hoy se valen de informacion, recortes
de diarios o entrevistas reales. Y con todo el material
se arma el relato. Aclara que: “opinamos muy poco
(...) lo que dice el otro lo contamos de una manera
(...) lo acomodamos, no s¢ si participamos tanto (...)
no bajamos linea, por mas que, si sos un poquito
despierto sabés en qué lugar estamos parados”.

En el periodo de redacciéon de Jeréonimo
Rubino, ES tuvo un vuelo diferente; experimentd
con los géneros literarios, con tematicas
sobrenaturales mas cercanas a la ciencia ficcion que
al documental; pero también contaron muchas
historias reales a las que se le incorporaba un
personaje literario, como Augusto Bermejon, Ulises
Kuhn, o el Inspector “V”, que aunque es un
personaje real, encierra un halo de misterio en la
inicial de su apellido. Su incorporaciéon tenia la
intencion de dotar al relato de elementos de la novela
policial negra, y en un futuro la posibilidad de
hilvanar otras historias policiales locales. Este
recurso fue necesario para generar una continuidad
en los relatos que se repartian en dos 0 mas numeros

16



de la revista, como un gancho para mantener la
atencion de lectores y lectoras a través de los meses.
También para llenar vacios que dejaban los
diferentes testimonios orales frente a un mismo
hecho. En ocasiones las fuentes pedian no ser
nombradas, lo que hacia muy dificil construir el
relato y sobre todo darle legitimidad documental.

En el marco de la pandemia, Horacio
Soffietti cuenta que sus investigaciones se basan
integramente en documentos digitales que recaba en
internet. Las transformaciones que experimentd la
revista en casi 20 afios, son coherentes con las
maneras de abordar la historia que sin embargo, ha
respondido siempre a un mismo objetivo: buscar los
documentos que se mantuvieron guardados en cajas
de recuerdos, escuchar las voces desconocidas a las
que nadie preguntd por los sucesos vividos. Cuenta
Horacio Soffietti que buscaban “fotos que nadie
nunca va a ver, sino que estan guardadas en una
casa, y uno rescata esa historia minima, cosas que no
estan en los libros, ese fue el primer motorcito
cuando arrancamos a hacer la revista”. Rescata
también el vinculo que se genera con la fuente “uno
entra a la casa del otro, y el otro abre su corazon,
abre la caja de fotos, de recuerdos, se le cae una
lagrima, te espera con mucho amor porque te va a
contar cosas muy profundas, su historia, que alguien
los escuche”.

Personajes de bronce o piedra como
Lehmann o Roca (sin.: piedra), quienes vigilan desde
las avenidas la inmutabilidad de su historia local, son

17



desacralizados por El Satélite. Se incorporan en
cambio experiencias de cercania entre protagonistas
de la historia y quienes leen, dando al publico la
oportunidad de experimentar aquello que conoce,
detalles de la cotidianidad que existieron en el
pasado y permanecen en el presente. Rara vez
conocemos lo que comian personajes ilustres o lo
que se vendia en el mercado de los lugares que
habitaban.

Elegimos trabajar con una revista “para nada
erudita” como nos menciond Soffietti o “sin
pretensiones académicas” como la describié Rubino.
En cada pagina que leemos podemos experimentar
junto al grupo que investiga (en ocasiones de solo
dos personas), la busqueda minuciosa de
acontecimientos a partir de pequefias pistas que
circulan en los ambitos locales. Alojadas en las
hendijas de la vida cotidiana, imperceptibles pero
fundamentales en un presente que siempre esta
construyendo la historia; incluso cuando queda
callada o limitada al nucleo intimo que va de una
generacion a otra.

En relacion a la imagen de ES, en el
subcapitulo de motivaciones describimos a la revista
como barroca, queriendo dar una idea de como se
presentan los contenidos recargados de imagenes
montadas. Percibimos una composicion de
significados que no limitan la imagen a un apéndice
ilustrativo, como suele pasar en los libros de historia
tradicionales. La imagen plastica de EIl Satélite
supone un alto grado de simbolizacion y la lectura

18



previa del texto para la interpretacion visual. Incluso
algunas de sus ediciones privilegian el componente
visual mientras el texto lo complementa (Mi¢, 2020).

El gran desafio de nuestro trabajo anclado en
lo sonoro, es la escucha atenta de esta composicion
de imagenes y textos que serdn llevados a la
oralidad, en un montaje que permita, por ejemplo,
escuchar la humedad que habita debajo de la tierra.
Probablemente  muchas personas no hayan
experimentado nunca una caminata por un tlnel, y
sin embargo cualquiera puede evocar con facilidad
sus ruidos y olores. Esa es la magia de los géneros
de ficcion, y también la de la reconstruccion

historica.
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La historia presente

El contexto

“Algunas cosas flotan en el aire de nuestra historia.

A veces los documentos estan, a veces no.

Igualmente existe la memoria de las personas,

la tradicion que se transporta (...) el imaginario social,
y el recuerdo vivo de quienes (...) han transitado

la historia en primera persona.” El Satélite, Nam. 74

La produccién se realiza en 2020 y contintia en
2021, afos protagonizados por la pandemia de
Covidl19, que ha puesto de relevancia dos cuestiones
que resultan interesantes para pensar la pertinencia
de este trabajo. En primer lugar, desde el comienzo
de la pandemia se ha puesto el foco en el papel que
deben jugar los Estados en contextos como el actual.
En la pagina web oficial del gobierno nacional de
Argentina, se detallan las casi doscientas medidas
politicas, econdmicas, sanitarias y sociales que el
Estado dictaminé desde el comienzo del Aislamiento
Social Preventivo y Obligatorio en marzo de 2020.
En segundo lugar, la educacion virtual esta
también en el centro del debate como consecuencia
de la pandemia. Y la educacion virtual puso a su vez
en discusion el papel del Estado en la educacion
publica, profundizando la brecha digital y otras
desigualdades estructurales que comenzaron a
trabajarse en 2010 con programas educativos como
Conectar Igualdad (PCI). El portal Chequeado
publica datos del Ministerio de Hacienda de la
Nacion, detallando que “la  cantidad de

computadoras entregadas en 2015 fue 443 mil en
20



total, mientras que en 2018 (ultimo afio completo
con datos oficiales) este nimero se redujo a casi 50
mil netbooks. El mayor reparto de los dispositivos se
registro en 2011, 2013 y 2014 para luego reducirse
hacia el final del kirchnerismo; pero el valor de 2015
se encuentra por encima de los afos de la gestion de
la coalicion Cambiemos. Sin embargo, es valido
aclarar que aunque la brecha digital que se cerr6 con
la entrega masiva de computadoras, consolidando
una base material esencial para comenzar la
inclusion educativa en todo el territorio nacional; no
alcanz6 para cerrar la segunda brecha cultural y
cognitiva en el uso de tecnologias digitales
evidenciada en contextos de escolarizacion (Lago
Martinez, 2012).

Sebastian Benitez Larghi (2016), agrega que
el PCI tuvo un impacto positivo en las clases
populares que por primera vez accedieron a una
computadora, sin embargo las desigualdades
siguieron existiendo en relacion a la distribucion en
la conectividad a internet segin las posibilidades
economicas de cada familia.

Sumado a la brecha cultural aun pendiente,
en una politica sin precedentes, la gestion liberal del
periodo 2015 — 2019 se ocup6 de deshistorizar los
medios publicos, la educacion y la ciencia, dejando
un Conicet practicamente inactivo. Segun el informe
publicado en Letra P, del investigador de Conicet,
Ezequiel Rivero, entre 2016 y 2019, el Sistema
Federal de Medios y Contenidos Publicos borrd de
las plataformas digitales 2289 horas de contenidos

21



publicos financiados por el Estado entre 2011 y
2015.

En el afio 2020, el Estado Nacional
junto a los gobiernos locales debido asumir la
situaciéon pandémica desde todos sus ministerios,
instituciones y programas de inclusion: Conicet,
Conectar Igualdad, Contenidos Digitales, Educ.ar,
Tv Publica, Canal Encuentro que debieron asumir
las consecuencias de la no presencialidad, por
ejemplo, de la escuela.

Creemos que estos debates que estan hoy
sobre la mesa reafirman la necesidad de pensar y
reforzar el valor de lo publico, los contenidos libres,
los recursos educativos abiertos para una audiencia
interesada en el aprendizaje y la ensefianza de la
historia local.

Los recursos educativos abiertos (REA) estan
ligados desde su creacion a fines de SXX, al
desarrollo de la educacion a distancia y el
aprendizaje abierto intimamente conectados también
con el movimiento mundial de Software Libre. En
este sentido, unos y otros procesos se complementan
y se potencian para aspirar a una educacion masiva,
democratizadora, abierta, inclusiva y colaborativa
sin precedentes. Disponibles de manera libre, abierta
y muchas veces gratuita, en internet; los REA -que
definiremos en el marco tedrico- son materiales
educativos que se comparten libremente en un
entorno virtual de aprendizaje abierto. Estos se

pueden copiar, ampliar, modificar y reutilizar
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indefinidamente siendo repositorios de conocimiento
al alcance de gran cantidad de personas.

Los REA nacen con un potencial
transformador de los modelos educativos acotados o
presos de ldogicas mercantilistas de la educacion.
Permiten el ahorro de recursos en materiales
educativos; pero sobre todo propician la calidad de
los mismos, ya que estan disefiados y construidos de
manera colaborativa por gran cantidad de usuarios
que buscan una calidad académica y educativa
genuina, librada de los intereses del mercado y
generando estudiantes y docentes necesariamente
audaces frente a materiales que se disponen a la
reelaboracion 'y desarrollo permanente, segun
definiciones de UNESCO, (2012).

Situados en lo local, los relatos sonoros de
historias de El Satélite adquieren un potencial para el
disefio de recursos educativos democratizadores, que
pueden sumar a la memoria colectiva del territorio

en el presente.
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Qué escuchamos para esta produccion

Los antecedentes

En este apartado, abordaremos diferentes
producciones sonoras que tienen como eje la
reconstruccion histdrica, ya sea pasada o presente.
La mayoria de ellas fueron realizadas en Argentina,
una sola convoca multiplicidad de voces creadoras
de Latinoamérica. Todas ellas se anclan en lo local,
rescatando historias de cercania de cada uno de sus

territorios.

Radio Ambulante

Latinoamérica

Definida en palabras de quienes la producen, la
Radio Ambulante es un podcast narrativo que cuenta
historias de Latinoamérica en espafiol. Producida por
profesionales de todo el continente, comienza a
escucharse en 2011 y a distribuirse en la radio
publica nacional en Estados Unidos, a partir de
2016. Muchas de las historias narradas en podcast de
entre 30 minutos y 1 hora de duracién, son de
actualidad e interés social y politico, como las de
migrantes en México, las protestas colectivas en
Chile, o los hitos en la lucha de género como el de la
nifia Luana. Encontramos en Radio Ambulante una
busqueda estética llevada de la cronica de la prensa
escrita hacia la radio, caracteristica que la acerca a

nuestro trabajo en la busqueda de plasmar en lo
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sonoro el estilo literario de la revista El Satélite, para

evocar con sonidos su potencia visual.

Estacion Siberia

Rosario

Preguntamos a gente del medio sonoro y también
recorrimos la web en blsqueda de producciones de
podcast en instituciones educativas, hasta que
llegamos a la Estacion Siberia, una serie sonora del
proyecto Cartografias de Barrio. Bitacora virtual,
disefiado desde el género periodistico narrativo por
dos estudiantes de Comunicacion Social de la
Universidad Nacional de Rosario. El podcast de esta
serie: En la boca del lobo, de 4 minutos de duracion,
relata la historia de un tinel que pasa debajo del
camino hacia La Siberia, llegando hasta el subsuelo
de la actual ciudad universitaria. Las voces de
personas entrevistadas en los audios reconstruyen la
historia local de Rosario, en la busqueda de rescatar
identidades, narrar practicas sociales y recuperar la
historicidad de los espacios actuales.

Nuestra produccion se acerca a Estacion
Siberia en el abordaje de la historia, cuyos
testimonios orales se buscan entre personas
comunes, que tuvieron algun contacto con el hecho
narrado, pudiendo recuperarlo a partir de recuerdos,
objetos o vivencias personales. Nos diferencia el
género utilizado, que en nuestro caso no puede ser

documental, sino recreado.
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Anfibia Podcast

Argentina

La Universidad Nacional de San Martin es otra
institucion educativa que incursiona desde hace
pocos afios en el formato, a través de la revista
Anfibia, que se especializa en cronicas y ensayos de
investigacion basados en problematicas actuales de
la region. En las mismas tematicas, recientemente ha
desarrollado un proyecto auditivo llamado Anfibia
Podcast, que relata historias, entrevistas y analisis
politicos, sociales y culturales en formato de audio
via streaming. La duracion promedia los 15 minutos,
es decir que triplica a Estacion Siberia, pero es mas
breve que Radio Ambulante. De Anfibia Podcast nos
interesa rescatar la diversidad en los géneros
narrativos, que van desde las cronicas periodisticas a
las ficciones, dependiendo la tematica de cada serie.
Nuestra produccion se desarrolla también desde una
diversidad de géneros, determinada
fundamentalmente por las posibilidades expresivas

de cada historia.

El Satélite. Memoria e identidad en la construccion
del imaginario visual rafaelino

Rafaela

El trabajo de grado de Florencia Mié (2020),

Licenciada en Disefio de la Comunicacion Visual en

la Universidad Catolica de Santiago del Estero

(UCSE DAR), desarrolla una investigacion sobre la
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imagen de la revista El Satélite, desde una
perspectiva semioética, a partir del analisis de los
recursos graficos de este medio. La busqueda se
centra en las representaciones visuales que
construyen la memoria histérica de la ciudad de
Rafaela. De este valioso trabajo, tomamos algunas
observaciones que hace la autora para describir las
caracteristicas de EI Satélite profundizadas en el

capitulo introductorio del presente trabajo (p:13).

Los Filantropos

Rafaela

Durante la séptima edicion del Festival de Teatro de
Rafaela en el ano 2011, la formacion artistica
cordobesa  BiNeural-MonoKultur, presentd el
proyecto teatral Los Filantropos - Audiotour
Ficcional, que proponia una experiencia sonora
individual durante un recorrido por la ciudad de
Rafaela, la cual funcionaba como escenario para una
obra de teatro historica - ficcional. La propuesta fue
que cada persona, individualmente, caminara por
determinadas calles usando auriculares conectados a
un reproductor de audio, mientras escuchaba el
relato de historias que sucedieron en cada lugar
recorrido, siguiendo una serie de instrucciones
propuestas por las voces narradoras. Este proyecto es
significativo como antecedente, porque en alguno de
sus recorridos, se podia bajar hacia uno de los
tuneles encontrados bajo la ciudad, exactamente en
donde se encuentran las instalaciones de los viejos
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Almacenes Ripamonti, que tras varios litigios fueron
cerradas definitivamente al puablico. En ese
momento, una pequeia escalera dentro de Ia
construccion vallada, permitia aun descender hacia
una de las entradas de lo que fue una red de tuneles,
segun las investigaciones de la revista E/ Satélite. La
historia de los tineles es precisamente la que
tomamos como piloto de nuestra produccion.

Es importante resaltar también, que desde
2004, la formacion artistica BiNeural-MonoKultur
trabaja sus obras a partir de la investigacion
historica, utilizando formatos que se desplazan en
los limites de la realidad y la ficcion, elementos que

también tomamos en el presente trabajo.

Audiotour

Rafaela

Entre 2009 y 2010, el redactor de EI Satélite
Jerénimo Rubino, no como parte de la revista, sino
del Archivo Histérico Municipal, desarrolld un
proyecto de varios dias de duracion, que consistio en
un recorrido historico por la ciudad de Rafaela. El
formato de audiotour colectivo y analdgico se valia
de un megafono desde donde Rubino contaba
anécdotas que anclaban procesos documentales
locales. Esta  experiencia que conocimos
entrevistando al redactor para el presente trabajo,
nos ayuda a seguir las huellas del podcast hacia
medios expresivos orales mucho maés antiguos.
Aunque tomamos como propio este formato porque
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supone un consumo cultural cada vez méas extendido
en internet y lo dispone para el disefio recursos
educativos accesibles y de bajo costo; lo
fundamental de nuestra eleccion radica en lo
atractivo y diverso de sus contenidos anclados en
tecnologias pasadas, fundamentalmente analogicas,
como el medio radiofonico, que a su vez recuperan
medios y tecnologias mas antiguas como el teatro o

la literatura.
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Objetivos

De la motivacion

m  Poner en valor una revista que construye
la historia local desde abajo frente a perspectivas
hegemonicas.

m  Impulsar un Podcast Lab como parte del
Laboratorio de Medios Audiovisuales y Digitales de

la universidad.

De la produccion

m  Sumar REA a la comunidad educativa

de Rafaela y la region.

Objetivos especificos

m  Indagar en la produccion de la historia
de la revista El Satélite.

m Disefiar y producir podcast: serie de
narrativas sonoras del género docudrama a partir de
historias de El Satélite.

m Difundir la historia local y ponerla a
disposicion de la comunidad educativa.

m  Poner en valor el uso pedagogico de las
plataformas virtuales libres para alojar contenidos

educativos abiertos.
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Publicos

“(...) habitantes que caminan en esa miniatura
repiten al unisono un discurso que les fue grabado
v que cuenta una historia aleccionadora,

de sacrificios, penurias y trabajo.”

El Satélite, Num.111

Jorge Huergo (2006) propone una disciplina
conjunta que denomina Educomunicacion, en donde
el objeto se construye en una articulacion entre la
formacion de sujetos propia del campo de educacion,
y la produccion de sentidos, caracteristica del campo
de la comunicacion. El autor plantea la necesidad de
no disociar ambas disciplinas, ya que la educacion se
limita a cuestiones practicas toda vez que se
pregunta como aplicar las tecnologias en el proceso
pedagogico. Desde esta mirada, la audiencia que
imaginamos es la comunidad educativa en todos sus
niveles, en la modalidad presencial y a distancia;
poniendo énfasis en la busqueda de nuevas formas
pedagogicas para ensefiar la historia, disciplina que
suele quedar rezagada frente a las dinamicas de las
tecnologias que reclaman a la escuela. En Argentina,
el Estado nacional disefia una gran variedad de
recursos educativos abiertos, como los disponibles
en el portal digital Educ.ar, en donde encontramos
una vasta produccion de podcast. Es en esa linea que
pensamos estas producciones para el ambito local y
regional. Llamamos comunidad educativa a
estudiantes, investigadoras, instituciones y personas
relacionadas en mayor o menor medida con los

procesos de educacién, comunicacion e historia
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local, preferentemente, y por extension, a la sociedad
en general.

Inés Dussel y Luis Alberto Quevedo (2010)
analizan el desafio que se le presenta al sistema
escolar, y especialmente a las y los docentes, de
garantizar el acceso a practicas de conocimiento
variadas y enriquecidas por las nuevas tecnologias
en los procesos de ensefianza y aprendizaje. Las
tecnologias digitales, siguiendo a Dussel y Quevedo,
provocan momentos de intensidad emocional y
cercania con el cuerpo, y estimulos visuales de alto
impacto, opuestos a los métodos clasicos de relacion
con el saber que propone la escuela, que se basan en
la distancia y la represion corporal y emocional.

El rol docente debe valerse de estas
posibilidades, para crear una nueva pedagogia y
cerrar la brecha de intereses que existe entre
estudiantes y docentes. Esto es, buscar una
negociacion entre las aspiraciones estudiantiles y las
institucionales. A la vez que se recupera la capacidad
de desear el conocimiento.

Por ello este trabajo busca ser un aporte que
contribuya a una pedagogia que dialogue y priorice
el vinculo entre docentes y estudiantes y acorte la
brecha que en un contexto de tecnologias digitales
suele profundizarse.

Finalmente, es un elemento valioso saber que
quienes producen la revista E/ Satélite, desarrollan
sus profesiones como docentes de historia y
comunicacion en instituciones educativas locales,
principalmente terciarias y universitarias. En este
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sentido, pensamos que seran de gran ayuda a la hora
de vincular esta produccion con los publicos a los
que apuntamos e impulsar el  didlogo

educomunicativo.
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Ideas conceptuales

“(...) esta revista va en busca de muchas voces
que no suelen ser parte de un gran coro,

apenas si tararean su melodia de vida (...)
Ayudar a que este canto no sea solitario

es lo que nos proponemos todos los meses cuando

El Satélite sale a la calle”. El Satélite, Num. 115

Primero, definimos en sus aspectos formales qué es
un podcast y las caracteristicas de su consumo.
Describimos brevemente ideas que acercan y/o
distancian a este formato con el medio radiofonico,
relacion que inevitablemente se empieza a dar desde
los procesos de adaptacion de la radio analdgica a las
plataformas digitales. La radio ha sido una gran
divulgadora de propuestas pedagdgicas
fundamentalmente publicas, por ello pensamos que
el podcast puede tomar de su precursora, elementos
valiosos para el disefio de recursos educativos en
formatos de audio digital. Proponemos el concepto
de podbroadcasting (Fernandez, 2019) para pensar
la pertinencia del formato sonoro en esta produccion.
Ubicamos en el campo multidisciplinar de la
educomunicacion (Huergo, 2006) esta propuesta que
busca ser pedagdgica y que nace de una motivacion
comunicadora de la historia local. Finalmente,
describimos qué entendemos por recursos
educativos abiertos (REA), relacionandolos con el
formato podcast a partir de su potencial para un
disefio educativo democratizador. Las perspectivas

historicas que mencionamos son las ideas tedricas en
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las que se inscribe la revista E/ Satélite, desde donde
nos posicionamos también para la recreacion de los

contenidos escritos en narrativas sonoras.

Narrativas sonoras. el podcast

El podcast es un archivo de audio digital distribuido
mediante sistema de redifusion o streaming, que
presenta la opcion de descarga asincronica y escucha
en un dispositivo personal. Su formato mas usado es
el mp3, porque conjuga una alta calidad de sonido

con un tamaifio de archivo reducido.

Terol, Alonso & Pareja (2019) sugieren que la
definicion podcast fue declarada “palabra del afio
2005 para el Oxford University Press, relacionando
su etimologia al dispositivo iPod, creado por la
compaiiia Apple, y el término anglosajon
broadcasting, que traducido significa difusion o
emision, de uno a muchos. Es decir, la transferencia
de informacion y contenidos simbdlicos desde un
nodo emisor a una multitud de nodos receptores, a
los que se accede preferentemente desde un
dispositivo movil. Otra definiciéon es la que dan
Quintana, Parra & Riafio (2016), al proponer que el
término podcast combina los conceptos de public on
demand y cast, suponiendo la transmision publica

que se descarga segun la demanda.

Jimena Jauregui (2015) define streaming como

la distribucion digital de archivos multimedia a
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través de la difusion continua por una red
informatica. Suponiendo una corriente que fluye sin
interrupcion, que posibilita a usuarias y usuarios
reproducir audio y/o video en el mismo momento en
que son distribuidos, sin necesidad de descarga

completa.

Vale aclarar que podcast refiere tanto a un archivo de
audio como a una serie de ellos, pudiendo hacer uso
de la misma palabra en singular para referirnos a

contenidos en plural.

Este formato de audio digital empieza a ser
teorizado en afios recientes, por el protagonismo que
va cobrando en los ultimos afios, convirtiéndose en
uno de los consumos culturales preferidos en
plataformas de internet. Para Terol, Alonso y Pareja
(2019) la hiperconectividad se relaciona con el
crecimiento exponencial del consumo de audio en
linea (online), y la preferencia por este formato que
sintetiza las tecnologias de la radio, internet y los
dispositivos moviles como soportes. Su duracion
varia entre los 5 y los 45 minutos y sus contenidos
recorren los mas diversos géneros periodisticos,
literarios o documentales. Condensa en sus
caracteristicas rasgos tradicionales que evocan el
medio radiofénico, elementos propios de los
contenidos efimeros que circulan en las redes
sociales; y un bajo costo de produccion que lo hace

accesible a la modalidad amateur:

36



No es radio, es podcast

Sonido mediatizado, radio a la carta

Desde los afios noventa del SXX se produce la
transicion del medio radiofonico analogico al digital.
Pero no solo se tratd de un cambio técnico y
tecnoldgico, sino que produjo modificaciones en la
oferta de contenidos radiales que empezaron a
difundirse en la World Wide Web. En cuanto a los
consumos, también se evidenciaron profundas
transformaciones en la produccion, difusion y
recepcion de contenidos; a la vez que una
reconceptualizacion de la radio (Quintana, Parra &
Riano, 2016). La ciber radio propone una féormula
de programacion fragmentada frente a la emision
unica, continuada y de escucha masiva. En esta
nueva formula, se sitia el formato podcast o radio a
la carta como una de sus mads atractivas ofertas
sonoras (Gonzalez, 2010; citado por Quintana, Parra

& Riafio, 2016).

Desde un enfoque espacial, la radio
construye un espacio de radio emision que no existe
por fuera de ella, por eso “no toda mediatizacion del
sonido es radio” (Fernandez, 2011:5). El autor
agrega que no es suficiente un sonido mediatizado
compuesto por musica, sonidos y ruidos, para
considerarse radio, sino que lo especifico del medio
es la construccion de un espacio de interaccion y
distribucioén con una audiencia, generando a la vez la

centralizacion de verosimiles sociales.
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El podcast es un elemento esencial de la
radio del SXXI, aunque no pretendemos afirmar que
sea la radio; pero si encontramos y los describimos
como antecedentes en el presente trabajo, algunos
ejemplos que responden a lo especifico radial que
propone Fernandez (2011). Plataformas exclusivas
de podcast como Radio Ambulante y su noticiero El
Hilo, construyen una audiencia que interacttia y elige
informarse a partir de este medio, asumiendo el rol
de centralizadoras de verosimiles sociales en relatos
que recogen historias latinoamericanas. Una gran
diferencia entre ambos medios sonoros, es que lo
efimero del mensaje radial, la fugacidad especifica
del espacio Unico que es la radio emision, es
capturada por el podcast, que fija el mensaje. El
podcast es un relato que puede escucharse, pausarse,
recuperarse una y otra vez. Es un relato a la carta, es

decir: a demanda de quien consume.

Jorge Huergo (2006) analiza el lenguaje de la
radio y sus implicancias pedagogicas, compara las
practicas de la escritura y la oralidad, relacionando
las primeras a las formas juridicas y a la burocracia,
y las segundas a la praxis politica. Lo oral contiene,
para el autor, un dinamismo instituyente frente a lo
instituido. Lo que denomina “la oralidad dialogica
(...) restablece la posibilidad de reconstruir, a través
de la interlocucidn, la memoria colectiva y referirla a

nuevos hechos memorables” (Huergo, 2006:web).
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Tiempos de postbroadcasting

Fernandez (2019) plantea una linea de andlisis que
va desde el modelo broadcasting, que implica
sistemas de intercambio discursivo de uno o pocos
nodos emisores a muchos receptores; al networking,
que define un esquema en red que se distribuye de
muchos a muchos. El autor propone un tercer
concepto que se denomina postbroadcasting. Lo
define como un sistema hibrido, en donde los
discursos mediatizados principalmente por internet,
conservan caracteristicas de la comunicacion
masiva, ocupando un espacio pasajero o permanente,
de convivencia de medios masivos de comunicacion
y tecnologias de intercambios en red, en donde las

segundas no terminan de desplazar a las primeras.

Pensamos que el podcast esta situado en el

espacio -de transito o no- del postbroadcasting.

Si el podcast no es radio, podemos pensarlo
como una narrativa sonora en un medio sonoro, que
se vale de una diversidad de géneros que toma del
periodismo, la literatura, el teatro y el cine

documental o de ficcion.
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Relatos sonoros para comunicar y educar

Jorge Huergo (2006) describe que el campo de la
educacién/comunicacion esta ligado desde sus
comienzos a la educaciéon y comunicacién popular
liberadora cuyo referente principal fue Paulo Freire,
en las décadas del 60 y 70 del SXX. En un contexto
politico de fuertes luchas de emancipacion social y
politica impulsadas por la revoluciéon cubana y el
Mayo francés, que terminaron en dictaduras
militares en practicamente todo el continente
americano. El autor agrega que desde ese momento
hasta la actualidad, todos los esfuerzos en este
campo se han limitado a explorar précticas de uso de
medios y nuevas tecnologias en proyectos de
comunicacion popular, por un lado, e investigaciones
sobre audiencias, discursos pedagogicos y
mediaciones de otros actores por fuera de la escuela,
como son la familia o grupos fuera de ese ambito,
por otro. El autor busca que las investigaciones en
este campo trasciendan los reduccionismos
pragmaticos para diseflar proyectos pedagdgicos
criticos 'y liberadores que contemplen las
desigualdades, proponiendo para ello una disciplina

de sintesis educomunicativa.

Rastreando las relaciones histéricas de
educacion / comunicacion, Huergo (2006) vincula
estos campos a la ética, la politica y la cultura, y

propone abordarlo de forma transdisciplinaria,
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recuperando la ética y la politica como proyecto
transformador de la educacidon / comunicacion,
situado en el terreno de la cultura como espacio
hegemonico en donde se desatan luchas de sentidos,
identidades, procesos historicos, transmision de

conocimientos colectivos.

Finalmente, el autor recupera los sentidos
arquetipicos y extraordinarios de ambos conceptos,
en donde comunicar significa poner en comun vy,
educar: conducir hacia fuera. Estos sentidos que
trascienden los significados hegemonicos estaticos y
vuelven la mirada a la historia, contradicen los
reduccionismos del campo y reubican la educacion /
comunicacion para pensar proyectos emancipadores

de educacion popular.
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REA para una educacion liberadora

A la par que las formas de produccion y circulacion
del conocimiento se transforman, se multiplica la
produccion de materiales educativos (Marotias L.
2018). Los argumentos a favor de los REA de
Unesco (2012) y los trabajos de investigacion de
Laura Marotias y Ana Marotias (2018; 2019),
afirman que las tecnologias digitales posibilitan la
creacion y difusion de recursos educativos abiertos
(REA). Marotias, A y Marotias, L. (2019), adhieren
a la definicion que da UNESCO como aquellos
materiales dispuestos digitalmente en internet de
manera libre y abierta a cualquier persona que quiera
utilizarlos, copiarlos, re elaborarlos y compartirlos
para usos educativos y de investigacion. Se trata de
contenidos y recursos digitales o digitalizados, que
estan acumulados y disponibles a partir de licencias
libres y de cddigo abierto; creados para usos
especificamente educativos no comerciales. Por otro
lado, las tecnologias de informacion y comunicacion
ofrecen grandes oportunidades para planificar
estrategias de aprendizaje y enseflanza, para
transferir datos de manera mas rapida y global y
conectar a un nimero mayor de personas a partir de
las redes. La Encuesta de Naciones Unidas (2018)
entiende por datos abiertos aquellos que son legibles
por una maquina, poseen caracteristicas de
accesibilidad, gratuidad y estan libres de barreras

legales. Marotias L. (2019) considera que son los
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unicos contenidos que garantizan su disponibilidad
en el tiempo, al estar protegidos por codigos libres y
abiertos. Lo que garantiza a su vez la
democratizacion y masividad de la educacion. Las
ventajas que resalta son la mayor calidad de
enseflanza y aprendizaje a partir del trabajo
colaborativo entre pares que incluyen diversas
miradas y el enriquecimiento de contenidos, ya que
“aprender y ensefar con Rea produce mas y mejores
REA” (Marotias, 2019: web). Las cuatro libertades
del software libre que mencionamos arriba
(ejecucion; estudio y adaptacion; redistribucion y
copia; mejoramiento y divulgacion) sumadas a
recursos educativos abiertos para la educacion
virtual, son elementos potencialmente

democratizadores.

En la Guia Bésica de Recursos Educativos
Abiertos de UNESCO (2015) se destaca la licencia
como unica diferencia entre los REA y otros
recursos educativos. Diferencia no menor, ya que es
la.  Unica que garantiza una  verdadera
democratizacion del conocimiento en los entornos de
las tecnologias digitales. El portal Educ.ar recupera
una definicién que hace UNESCO (2002), en donde
los REA se definen como objetos de aprendizaje
heterogéneos y diversos, ya que en ellos se incluyen
relatos de audio y videos de cualquier extension,
tutoriales, lecturas, referencias, experimentos,
demostraciones, simulaciones; y también planes de
estudio, programas y guias para docentes. Y es

importante aclarar que si bien los REA son usados
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principalmente por docentes como soporte para el
disefio pedagdgico, estdn pensados también para el
uso directo de la comunidad estudiantil. Finalmente
el manifiesto de UNESCO (2012) establece que los
recursos educativos abiertos amplian el acceso a la
educacion en todos sus niveles, ya sea formal o
informal, con una perspectiva de largo plazo, un
aprendizaje de por vida, contribuyendo a la inclusion
social vista desde la brecha de género y también de
la brecha de la desigualdad para personas con

necesidades educativas especiales.

En relacidon con la docencia, la calidad de la
enseflanza estd directamente relacionada al uso de
REA; resalta UNESCO (2012) que la comunidad
docente suma notablemente a la transformacion
pedagdgica y con ella a sus posibilidades
curriculares, creando una identidad profesional. En
la educacion formal, los REA permiten a docentes su
reutilizacidon, personalizacion de acuerdo a cada
contexto y comunidad educativa y creacion de
recursos propios que puedan ser modificados por
mas docentes en cualquier parte del globo, cuando se
comparten de manera libre y masiva. El proceso de
enseflanza y aprendizaje se dinamiza, volviéndose
cooperativo, accesible, creativo y mas util para cada

comunidad.

Terol, Alonso y Pareja (2019), afirman que el
podcast trasciende la fugacidad del mensaje de la
radio; es un audio a la carta dispuesto para ser

escuchado y descargado tantas veces como se desee.
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Por esta caracteristica de mensaje no efimero, lo

proponen como una herramienta pedagogica.

Pensamos que el formato podcast presenta un
gran potencial para el diseno de recursos educativos,
por la diversidad de contenidos que se disponen a
esta narrativa, el bajo costo y la sencillez de su
produccion. Para realizar un podcast, solo se
requieren: un dispositivo de grabacion de sonido que
puede ser un teléfono celular o un microéfono, una
computadora con software editor de audio, e ideas
para recrear ambientes sonoros con voces y efectos
que pueden componerse o descargarse de internet

desde repositorios abiertos de sonido.

Para su consumo, basta con un dispositivo de
reproducciéon de sonido (un teléfono celular),
audifonos, y conexion para escucha en linea, aunque
también posibilita la descarga rapida, al ser un
archivo de audio generalmente mp3, de alta calidad

y bajo peso.
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Escuchar la historia desde abajo

“Creer que nuestra identidad ya esta cerrada

es caer en un gran error.

Creer que solo hay una unica identidad

es otro error.

Hablar de nuestro pasado en tono

de epopeya no tiene sentido,

convertirlo en un instrumento

moralizante solo aleja.

Somos artifices de nuestras identidades.

Es hora de hacer nuestra parte y dejar de repetir”.

El Satélite Num. 111

En este apartado describimos las aproximaciones
tedricas que nos permiten comprender el marco en el
cual se inscribe la revista. Todas ellas surgen a lo
largo del tiempo como respuestas alternativas a las
construcciones hegemonicas del hacer historico a lo
largo del tiempo. Las cuatro miradas se
corresponden con la Historia desde abajo, la

Historia Oral, la Microhistoria y la Historia Local.

La revista ES construye sus relatos desde la
Historia desde abajo (HdA), que nace entre 1960 y
1970, vinculada a los historiadores Edward P.
Thompson y Eric Hobsbawm. La HdA es una
perspectiva de la Historia Social (HS), disciplina que
empieza a pensarse recién en el siglo XX, empujada
por los estudios de Jules Michelet sobre la
Revolucion Francesa que visibilizo al pueblo como
sujeto colectivo, y el surgimiento en Gran Bretafia de
la Historia Popular a fines del siglo XIX, impulsada

también por el protagonismo de las clases bajas en
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las Revoluciones Industriales. Sergio Grez Toso
(2004) observa que estos autores incorporan en sus
investigaciones historicas testimonios del pueblo
como protagonista de los procesos econdmicos
sociales, tomando como fuente la vida de la gente
anonima. Desde la necesidad de trascender la
descripcion de grandes acontecimientos o la
biografia de personajes de clases altas como
protagonistas en todos los tiempos, como lo hacia
hasta ese momento la historia episodica. Desde el
campo de la Historia Social se amplia el numero de
fenémenos y actores que involucran un periodo
historico, no limitdndose a la decision de un puiiado
de gobernantes o de circulos de poder como se habia
hecho de manera hegemonica hasta el siglo XX.
Ademés de la apertura de fuentes, una de las
caracteristicas de la HS es su dinamismo, inherente a
las sociedades humanas que estudia. En este sentido
se abre también un abanico de metodologias de
investigacion que puedan adecuarse a objetos de

estudio en permanente transformacion.

A la par que se desarrolla la HS, empieza a
destacarse la Historia Oral (HO) como metodologia
de trabajo que se enfoca en las experiencias de vida
directas de las personas, quienes se convierten en
testimonios para quien investiga, y se vale de los

recuerdos manifestados como fuentes orales.

Este es el marco tedrico general de la
produccion de ES, que pretendemos difundir también

a partir de la produccién de relatos sonoros, en la

47



idea de que estas perspectivas contrahegemonicas
vinculan el pasado con el presente, a partir de
testimonios de las historias de vida de la gente
comun, que en todas las épocas ha sido muy poco

documentada, en el mejor de los casos.

“Hace un afno y medio publicamos en dos
partes El monstruo de la isla (...) el escenario donde
transcurrié el horror fueron las costas del rio San
Javier. Durante la realizacion de estas ediciones que
nos obligaron a hacer algunos viajes a Cayasta y a
Helvecia, conocimos a muchas personas que en
lineas siguientes irdn apareciendo” (EI Satélite,
2013). Esta premisa se repite en la mayoria de
relatos de la revista, ir en la busqueda minuciosa de

cada historia.

El verbo buscar es fundamental para los
procedimientos de la Historia desde abajo, ya que
para Hobsbawm (1997), el (la) historiador (a)
encuentra solo aquello que busca, no algo que le

espera.

Otro abordaje que enmarca a la revista y a
nuestro trabajo, es la Microhistoria (MH), practica
de la Historia Social que propuso principalmente el
historiador italiano Edoardo Grendi, en la década del
70 del siglo XX, caracterizada por la reduccion de
escala en el uso de las fuentes, prefiriendo aquellas

invisibilizadas socialmente.

De esta manera se pone el foco en el detalle y
la dimension individual, compartiendo perspectivas

de la Historia desde abajo, y metodologias como la
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Historia Oral. Al ampliarse las muestras para la
investigacion, se multiplican necesariamente las

tematicas a estudiar.

Lo que se proponen todas estas perspectivas
teorico-metodologicas enfrentadas en sus intereses a
las corrientes historicas de los grandes relatos, es
interpretar cOmo  esos  acontecimientos que
parecieran suceder fuera de contexto afectan la vida
de las mayorias, y como éstas tienen incidencia
concreta como sujeto colectivo o individual en la

gestacion y el transcurso de esos eventos.

Finalmente, hablamos de la Historia Local
(HL) como una rama de la investigacion cercana a la
Microhistoria (MH). Giovanni Levi (citado en
Quinonez, 2020) opina que la MH cambia la visién
autoritaria de que quien hace historia dice la verdad
de manera univoca para un publico que la recibe.
Para Levi la MH introduce una complejidad
narrativa, mientras J. Revel propone que la MH
permite elegir las formas explicitas de escritura, no
solamente por una cuestion estética, sino sobre todo
heuristica porque involucra la interpretacion de
quien lee el hecho histérico. Pedro Rodriguez Rojas
y Janette Garcia Yépez (2014) consideran necesario
rescatar la creatividad en la investigacion y las
formas narrativas de la persona que hace historia,
reducida al papel de operadora que copia

documentos estaticos.

Lo que proponemos en esta produccion, es la

difusion de historias locales, que, aunque en
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diferente soporte, recorren el mismo camino de la
revista El Satélite. Destacamos de este medio grafico
la capacidad de generar una intimidad necesaria
entre quien investiga y la fuente; y de alli trasladarla
hacia quien lee. Intimidad que no va en desmedro de
la rigurosidad historica. La oralidad y la cercania son
fundamentales en sus paginas, al igual que lo seran
para quien escuche estos podcast. Nos proponemos
idealmente, con Lopez Vigil (2005), generar algo
masivamente individual, siguiendo los objetivos de
difundir la historia local y ponerla a disposicion de la

comunidad educativa, en plataformas libres.
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Metodologia para la produccion

La interpretacion de la historia es la materia prima
con la que trabaja El Satélite. En la busqueda de
reconstruir microhistorias locales a partir de
testimonios orales directos, la revista busca la
comprension del hecho histérico situado en un
contexto local, posicionandose de esta forma desde
el paradigma interpretativo de las ciencias sociales,
que como sefiala Carmen Ricoy (2006), estd
fundamentado en la realidad, orientado a los
descubrimientos, la exploracion y la expansion. La
subjetividad es una caracteristica fundamental de
esta mirada cualitativa, y es también un elemento
central en el proceso narrativo de la revista. De igual
manera, el andlisis que hacemos del corpus
profundiza en la investigacion de las historias de
vida narradas por ES, para reinterpretar sus relatos y
recrearlos como narrativas sonoras, entendiendo que
"los escritos antropologicos, son ellos mismos
interpretaciones de segundo y tercer orden" (Geertz,
1973:28). Al partir de una metodologia que pondera
la interpretacion, buscamos, con el autor, realizar un
acto imaginativo que nos ayude a comprender el
significado de cada relato escrito para captar su
esencia y poder trasladarla hacia el relato sonoro.
Realizamos wuna investigacion de tipo
documental, basada en el estudio e interpretacion del
corpus de ES, para disefiar creaciones sonoras que
recreen y expandan las historias locales hacia

plataformas pedagodgicas virtuales.
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Elegimos el género hibrido docudrama, que
se caracteriza por fusionar el género documental
basado en hechos reales, con la representacion
dramatica, es decir ficcionalizada o teatral,
incorporando actrices y actores. Esta eleccion es una
obviedad si tomamos en cuenta que la historia es una
reconstruccion, que el objeto de estudio es el pasado,
habitado por personas que ya no estan, o existen
pero en el tiempo presente.

Evocamos y dialogamos con el radioteatro,
construyendo escenas sonoras con herramientas
propias de este género, caracterizado por la
dramatizacion de historias y la incorporacién de
efectos de sonido que introducen a oyentes a un
universo particular.

Utilizamos técnicas de recreacion de las
historias de ES, incorporando elementos ficcionales,
no para reinterpretar los contenidos, a los que
pretendemos ser fieles, sino para trasladar la palabra
escrita hacia la palabra oral, que cuenta con un
acervo de recursos propios diferentes a la narracion
impresa. Por esta razon, algunos elementos evocan
también al audiolibro.

Nuestro material empirico son los ejemplares
de la revista El Satélite. El objeto en primera
instancia se compone de un corpus de casi 200
numeros en formato fisico impreso y/o digital, del
que se hace un visionado total de los titulos y otro
parcial de sintesis de algunos contenidos. La muestra
final se establece en 20 numeros de ES, de los que
tomamos 3 para una primera etapa de produccion.
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Pretendemos dejar abierto un corpus ideal para la
futura produccion de una serie que pueda dar cuenta
de la diversidad de ES en una pequeiia muestra.

Otra técnica que utilizamos es la entrevista
semiestructurada a parte del equipo de redaccion de
ES, para tener una idea detallada de la historia de la
revista, y una guia para el primer acercamiento al
corpus general. Pensamos que la informacién que
nos brindan las entrevistas al director, un redactor y
un colaborador, nos ayuda a detectar aquellas
historias relevantes que destacan, por ejemplo, al no
ser parte de la historiografia oficial o hegemonica.
Buscamos privilegiar la narracion de hechos
intersticiales en la historia local, o microhistorias, y
también aquellas que quedaron plasmadas en
documentos mds o menos escondidos, marginados,
en definitiva, las que no son protagonistas en los
libros de historia local. De igual manera queremos
detectar fuentes orales y relatos que se mantengan en
el limite de la historia y la leyenda, que hayan sido
reconstruidas desde la busqueda activa y la
creatividad del equipo de E/ Satélite.

El anélisis cualitativo del corpus nos permite
interpretar el sentido de los textos, para llevar las
palabras escritas hacia el universo de las palabras
orales, sintetizandolas con recursos auditivos que
recreen el hecho historico de manera fiel. Los
elementos ficcionales suponen un cambio en la
forma, mas no en los contenidos esenciales. Su
recreacion se plasma en guiones de audio para la
produccion de cada podcast.
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En la seleccion del corpus nos valemos de
aquellos nimeros que incorporan la creatividad tanto
en la tematica, como en los recursos narrativos
utilizados. Desde la subjetividad de quien construye
historias, ya sean escritas, orales o audiovisuales,
pensamos que cada relato tiende o prefiere ser
contado de una manera y no de todas. Algo en su
forma lo dispone hacia lo escrito, lo oral o lo visual
de manera diferenciada. Buscamos detectar estas
disposiciones hacia el formato sonoro y también al
género docudrama para encontrar el corpus ideal
realizable que pretendemos. Otro pardmetro en la
seleccion es la brecha de género detectada. Ademas,
intentamos no repetir géneros narrativos para dar

cuenta de la variedad de contenidos de ES.
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La investigacion

Pasos

m  Entrevistas semiestructuradas al equipo
de El Satélite: David Ponroy, director; Mario Russo,
ilustrador; Horacio Soffietti, redactor, investigador,
publicista; Jerénimo Rubino, redactor (2007 a 2012).

m  Analisis del marco historico que utilizé
la revista para su produccion.

m  Visionado del corpus total de ES.

m  Seleccion del corpus (20 nam.).

m  Definicion de marcos tedricos para la
produccién sonora.

m  Desarrollo escrito de la investigacion.

Seleccionamos un corpus de 20 relatos narrados en
El Satélite. La propuesta mas ambiciosa es producir
un seriado que se aproxime a este nimero. Creemos
que la realizacién solo puede efectivizarse con un
equipo de trabajo ampliado, y recursos de los que no
disponemos en el breve tiempo de la realizacion de
este trabajo final integrador (recurso humano,
técnico, econdmico, temporal, entre otros). Tomando
en cuenta estas limitaciones, proponemos una
produccion minima de 1 piloto y dos 2 trailers.
Pensamos que tres producciones establecen una serie
y dan muestra de la variedad de historias, asomando
la vasta y diversa producciéon de casi 20 afios
ininterrumpidos de la revista.

Cada podcast tendra una duracion minima de

20 minutos y una duraciéon méaxima de 30 minutos,
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postproducidos con el software de codigo abierto
Audacity, programa de edicion de audio y grabacion
de sonido digital libre y gratuito. El software libre
(SL) se basa en cuatro libertades: ejecucion del
programa, estudio y modificacion del codigo fuente,
copia y distribucién, publicacion de versiones
modificadas. En esencia promueve la solidaridad y
el uso comunitarios, pretendiendo su calidad en un
marco de  democratizacion,  soberania y
mejoramiento a partir del trabajo colaborativo. En el
mismo sentido se piensan los recursos educativos
abiertos REA, que promueven una educacién libre,
masiva y de calidad.

El género propuesto es el docudrama
ficcionado, es decir una recreacion ficticia y
dramatizada de hechos documentales. Este
subgénero del documental cinematografico, es
utilizado en medios masivos como la radio y la
television con técnicas heredadas del teatro.

Dentro del docudrama, cada relato
responderd a la diversidad de géneros del arte
definidos por la propia historia. De la misma manera
que se enmarcara en un codigo teatral o
cinematografico. Podemos hacer una primera
distincién entre estos dos cddigos, por ejemplo,
tomando como teatrales los relatos: Un viaje en
volanta al Machu Picchu; Detras de un carnaval; La
muerte de Lehmann; El cine en Rafaela; y Hacer la
América. Como cinematograficos: Asalto al banco
Italia; El duelo Barreiro Tettamanti; y Juan Bautista
Vairoleto, el idolo de la peonada. Y estos tltimos, a
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su vez, pensarlos desde diferentes géneros como
western, €picas rurales, cine de gansteres (crimen
organizado) y aventuras.

A partir de cada historia escrita, realizaremos
su adaptacion al lenguaje sonoro, que presenta
codigos diferentes al del lenguaje impreso, este
ultimo mas denso en palabras que el coédigo no
lingtiistico puede reemplazar con sonidos, musica o
silencios. Luego de la elaboracion de cada guion de
audio, se grabaran los relatos incluyendo voces
narradoras, personajes, efectos de sonido para
ambientar y  contextualizar, musicalizacion,
silencios, etc. Finalmente se obtendran tres historias
diferentes (1 piloto y 2 trailers) para ser alojadas en
plataformas educativas abiertas y/o difundidas por
dispositivos de audio digital en formato mp3.

Para la investigacion proponemos entrevistar
a David Ponroy, director fundador de E/ Satélite,y a
parte del equipo de redaccion e ilustracion como
Horacio Soffietti, Jeronimo Rubino y Mario Russo.
Como material de base para reelaborar los guiones
de audio, contamos con la edicién impresa de mas de
40 numeros de la revista y la totalidad (200)
digitalizada. Ademas, tenemos acceso a un catalogo
digital de 175 tapas de ES, con una breve resefia para

definir rapidamente nuestro corpus de estudio.
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Seleccion del corpus

Hay una idea instalada en el imaginario social que
afirma que la realidad excede a la ficcion. Pero
cuando se afirma esto se piensa en sentido inverso:
situaciones reales que suceden en contextos
extraordinarios que merecen escribirse en un guion
cinematografico. En esa misma idea elegimos el
corpus de historias narradas en El Satélite para
recrearlas en relatos sonoros docudramaticos.

En la seleccion lamentamos tener que dejar
afuera una cantidad cercana a ciento ochenta (180)
numeros, es decir un 90% de la publicacion total de
El Satélite. De los 20 nimeros que tomamos como
corpus, se priorizan aquellos con evidente potencial
para la recreacion ficcional sonora.

Por ejemplo, aquellas historias que narran
conspiraciones, como la que protagonizd el
Comando Peron Paladino Rucci, en un intento de
copamiento armado de la localidad de Santa Clara de
Saguier en 1971. Las que evocan la mistica del
western estadounidense traido a la pampa gringa,
como el duelo que no fue entre los renombrados
Barreiro y Tettamanti. Epicas rurales
latinoamericanas como las del ultimo bandido
romantico, el ladron mas buscado del pais, odiado
por la ley y amado por los humildes, el Robin Hood
de nuestra pampa: Vairoleto. Elegimos también las
que encierran misterio, como los tineles bajo la
ciudad, todo un sistema paralelo y oculto tapiado por

la historia oficial. Alli abajo escucharemos los ecos
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de voces que evidentemente existieron. O el aparente
suicidio de Lehmann, misteriosa muerte escrita por
la pluma del poder. La casa embrujada en el campo o
catastrofes naturales como el tornado de San Justo
estan llenas de recursos sonoros. Seleccionamos
ademas tragedias, siempre dispuestas a la
dramatizacion y el exceso discursivo, como la del
canibal de las costas del rio San Javier que se comid
a un nifio en 1936, o la masacre de Plaza Clucellas
en 1940, donde un joven asesina a toda su familia.
Aventuras temerarias como el asalto al Banco Italia o
el viaje en volanta que realizd6 Antonio Fassi hasta
el Machu Picchu, contando los origenes también con
la rebelion mocovi de 1904 ocurrida en la entonces
colonia San Javier.

Es importante aclarar que en la eleccion
movimos el foco hacia localidades cercanas a
Rafaela para seguir la linea de nuestro marco general
que responde a una historia social no hegemonica.
Rafaela es el centro econdémico y politico de la
region, y las localidades funcionan de alguna manera
como satélites menores. Por esto incluimos en el
corpus historias de comunidades aledafias, teniendo
en cuenta ademds, que la Universidad Nacional de
Rafaela es inclusiva en este sentido, ya que funciona
como un centro de confluencia de jovenes

estudiantes de todas las localidades cercanas.
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La deuda con el género

“(...) determinar quiénes fueron

las primeras mujeres de la colonia
nos exige inevitablemente, analizar
quiénes fueron los primeros hombres
yde alli buscar a sus esposas,
hermanas o madres.”

El Satélite, Num. 111

Al igual que la revista ES, Laura Pasquali (2007)
desarrolla una investigacion desde el marco teorico
de la Historia desde abajo tomando también las
fuentes orales; pero articulandolas con las
perspectivas de las epistemologias feministas, a las
que caracteriza como posiciones que comparten
cuestionamientos sobre los supuestos
epistemologicos tradicionales. La autora estudia la
militancia de las mujeres en la guerrilla marxista en
Argentina, evidenciando que la construccion del
relato narrado desde el propio género, nos pone
claramente ante otra historia. En la palabra de estas

mujeres aparecen hechos que no han sido contados.

Francke y Ojeda (2013) introducen su trabajo
con la frase de un hombre “Todo lo que se ha dicho
sobre las mujeres lo han dicho los hombres, las
mujeres en la historia no han hablado, hay que

hablar con las mujeres” (Francois Poullain, 1673).

Las autoras afirman que la historiografia ha
hecho grandes esfuerzos por visibilizar a las mujeres
excluidas del relato historico; y celebran también las
transformaciones epistemologicas logradas a partir

de la historia de las mujeres y las perspectivas de
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género. Sin embargo advierten que tal evolucion en
el relato de la historia no se refleja en la educacion
formal, especificamente, del sistema chileno.
Proponen por esta razon, la inclusion tanto de la
historia de las mujeres como de las perspectivas de

género en los procesos de ensefianza — aprendizaje.

En la entrevista a Jeronimo Rubino, hicimos
la pregunta obligada sobre la deuda que la revista
mantiene con el género. Su respuesta fue muy
sincera y respetuosa en este sentido; lo que nos
empujé a tomar decisiones creativas y formales

sobre nuestro trabajo, que compensan esta falta.

En el corpus incorporamos las Unicas dos
historias de mujeres rafaelinas, que se abordan desde
dos tematicas, el deporte y las desapariciones
forzadas durante la tltima dictadura militar en
Argentina en 1976. Tenemos en cuenta para estas
elecciones una mirada de género, en coherencia con
el marco general de historia social desde abajo en
que se inscribe la revista y también este proyecto
sonoro, ya que pensamos que siguen quedando sin

voz protagonistas de la historia local.

Ademas, proponemos para la presente
investigacion y para la produccion, el uso integro de
lenguaje inclusivo no sexista, siguiendo a Mercedes
Bengoechea (2012) en su afirmacion de que el
lenguaje ha sido la herramienta fundamental en el
desarrollo y la hegemonia del patriarcado durante

todas las épocas.
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La produccion

Diario de campo

Quisimos empezar la serie de podcast recreando la
narracion de Secretos bajo tierra, que supone, segin
Mario Russo, un homenaje a la revista E/ Satélite, ya
que nadie investigd y sistematizo antes que ella el
misterio de los tineles debajo del casco histérico de
la ciudad de Rafaela. “Jamas pensamos que la
tematica tendria la repercusion que tuvo: gente
llamando, programas televisivos y radiales
comentando el tema, transeuntes que nos paraban
por la calle (...). El trabajo fue arduo: recorrer calles,
golpear puertas, buscar datos sueltos, perseguir
algunos testimonios.” (El Satélite Num.74 p:22).

A nivel simbolico, los tineles sepultados
encierran historias que no han sido contadas, ecos de
voces que alli estan; pero es como si no estuvieran,
porque necesitan oidos que las escuchen. Historias

enterradas que hay que bajar a buscar.
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El disefo del piloto

Secretos Bajo Tierra, El Reloj De Augusto Bermejon

Lo primero fue la transcripcion digital de los tres
numeros de Secretos Bajo Tierra. Los Tuneles de
Rafaela, editado en el afio 2008 por la revista El
Satélite.

Lo segundo fue detectar lenguaje no inclusivo,
nucleos de la historia, relatos secundarios que
pudieran ser descartados a priori, personajes
principales,  acciones, diidlogos, aclaraciones
exclusivas de la narrativa escrita y todos aquellos
elementos que nos dieran un mapa general de la
historia y sus bifurcaciones, para recrearlas en un
guioén sonoro.

Luego de leidas las transcripciones
detectamos un protagonista: el personaje de ficcion
Augusto Bermejon. Un conflicto: la pérdida de un
reloj. Decidimos un escenario principal: los tineles,
naturalmente. Y una narradora que estd fuera de la
historia introduciendo a cada personaje y aclarando o
remarcando hechos, hipotesis, y sobre todo el ir y
venir en el tiempo.

Ideamos una polifonia compuesta por el
tic-tac de un reloj perdido debajo de los Grandes
Almacenes Ripamonti, un naufragio, un mercado que
rueda en bicicleta, pasos en la tierra himeda. Este
seria el universo del personaje principal: Augusto
Bermejon. Pensamos incorporar estos sonidos en la
composicion de su leitmotiv, es decir una melodia

recurrente cada vez que apareciera en escena, que lo
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distinga del resto, remarcando el protagonismo de
este personaje.

Disefiamos también una cortina de
introduccion y cierre para la serie UNRaf Sonora,
pensada para 20 podcast, que fuera genérica y
pudiera funcionar de manera independiente de la
historia de los tuneles. Con la premisa de que la
historia es la protagonista de todos los relatos de esta
serie, creamos una linea histérica sonora de las
tecnologias de audio y sus soportes, desde la
caracola hasta el streaming. Pasando por el telégrafo,
el teléfono, el gramodfono, la radio, el cassette, el
modem, el wifi, la internet.

Con estos elementos escribimos el guion de
32 escenas que se ajustaron a una duracién maxima
de 30 minutos. El piloto basado en la historia de los
tuneles se denomind Secretos Bajo Tierra, el reloj

de Augusto Bermejon.
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La produccion del piloto y los trailers

En medio del aislamiento social preventivo y
obligatorio por la pandemia de Covid-19, realizamos
via WhatsApp, castings de voces de los 8 personajes
que aparecen en el podcast piloto Secretos bajo
tierra, el reloj de Augusto Bermejon; y los 2
personajes de los trdailers que denominamos
Vairoleto, el santo de la peonada; y Un viaje en
volanta hasta Machu Picchu.

Luego grabamos las voces en una pequefia
sala de grabacion casera, con un micréfono
condenser conectado al software de edicion
Audacity, instalado en una computadora.

Descargamos efectos y musica libres alojados
en bancos de sonido de la plataforma educativa Intef,
del Ministerio de Educacion y Formacion
Profesional de Espafia; de Freesound; Audionautix y

YouTube.
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La postproduccion sonora

Secretos Bajo Tierra, El Reloj De Augusto Bermejon

El desafio fue construir escenas sonoras desde cero,
es decir sin los anclajes visuales que facilitan el
lenguaje audiovisual.

Ubicamos los sonidos en diferentes planos,
distribuidos en pistas de audio individualizadas por
personaje. Hicimos una composicion de sonidos y
voces jugando con el paneo a izquierda y derecha,
las reverberancias y ecualizaciones, la diferencia de
niveles, elementos construidos de manera armonica
que permitan a la audiencia comprender si el
personaje esta en un tunel, en la calle, en el bar con
billar, en la Vieja Libreria de Copetti. Si el personaje
entra, si sale, si cae, si corre, si se hunde en el fondo
del océano.

Decidimos crear, editar y exportar cada escena
de principio a fin, de a una por vez, independiente
del resto y no necesariamente en orden cronologico.
Una vez compuestas las 32 escenas, en 32 archivos
de audio, las montamos en una linea de tiempo para
la mezcla final, unificando el relato de acuerdo al
guion.

El resultado final fue un podcast de 28 minutos,
exportado en tres formatos: Ogg, de codigo abierto y
libre con caracteristicas similares a Wav y Mp3. Este
ultimo facilita su distribucidon inmediata, por ser el

mas popular entre los formatos de codigo privativo,
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de alta compresion sin pérdida de calidad, minimo

peso y reproducible en la mayoria de dispositivos.

Vairoleto, el santo de la peonada

Un viaje en volanta hasta Machu Picchu

Finalmente editamos dos trailers de los relatos
Vairoleto, el santo de la peonada; y Un viaje en
volanta hasta Machu Picchu. Ambos de 59 segundos
de duracion. Ademas editamos un resumen a modo
de avance, de Secretos bajo tierra, el reloj de

Augusto Bermejon, de 5 minutos de duracion.
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Palabras finales

“Esperando que un mundo sea desenterrado por el lenguaje,
alguien canta el lugar en que se forma el silencio.

Luego comprobard que no porque se muestre furioso

existe el mar, ni tampoco el mundo.

Por eso cada palabra dice lo que dice

v ademas mas y otra cosa”.

La palabra que sana, Alejandra Pizarnik

La experiencia de realizar estos podcasts ha sido
maravillosa. Estableci6é un antes y un después en mi
oficio de comunicadora.

Al planificar la produccion, en medio de la
pandemia, decidi optar por el podcast por dos
razones, la primera es que venia de trabajar
exclusivamente con realizaciones audiovisuales,
postergando un deseo que quedaba pendiente: el
discurso sonoro. Ademas, las restricciones para salir
a la calle, complicaban la logistica que supone
grabar video: locaciones, reuniones presenciales,
equipos numerosos de trabajo. Las etapas de pre y
produccion de audio fueron 4agiles y cortas en su
resolucion. Estaba la idea de que lo sonoro iba a
simplificar el trabajo en relacién a una produccion
audiovisual.

Sin embargo, la postproduccion evidencié la
magnitud desafiante de construir escenas sonoras.
Cuando se trabaja con material audiovisual, el
contexto es un elemento dado en la imagen dentro
del campo. Se ve al personaje en un banco de la
plaza, detras a la derecha esta la iglesia dando

campanadas que suenan lejanas, y no llegan a tapar
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la voz de quien esta hablando en primer plano, por la
izquierda pasa una bicicleta que aturde por segundos
con un timbre agudo.

No se tiene el control de todos estos elementos en el
documental audiovisual. Las situaciones pasan, los
escenarios estan.

En el relato sonoro, tanto documental como
ficcionado, no hay nada, ninguna referencia
implicita. Cada espacio, cada accion, tiene que
hacerse evidente con sonidos. Fue asombroso
percibir que el silencio es uno de los elementos mas
poderosos en una narrativa sonora.

Mientras avanzaba la realizacidon, comparti
escenas terminadas con diferentes personas que la
alimentaron con valiosas opiniones. Gente conocida
en la vida, en los trabajos, en la academia. Con
trayectorias diversas que abarcan todas las
disciplinas que contextualizan el presente trabajo: la
historia, la literatura, la educacion, la comunicacion,
el cine, el teatro, la radio; pero sobre todo en el
oficio atento y evocador de la escucha.

En estas conversaciones, alguien pregunt6 por
qué Secretos Bajo tierra, el reloj de Augusto
Bermejon es un podcast y no un audiolibro. Otra se
dispuso a disfrutar lo que consideré un radioteatro,
mientras preferia quedarse en casa. Un tercero
afirmé que mientras escuchaba el relato se trasladaba
a los caminos de tierra, la omnipresencia de las
iglesias, las comisarias a la siesta, las bicicletas a sus
anchas en el interior santafesino. Un inferior como
concepto, que en su connotacion negativa confirma
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la hipdtesis de que estamos en un pais que pareciera
ser federal so6lo en los documentos. Y en su
connotacion positiva, entiende que la identidad
nacional sobrevive en las historias locales y atraviesa
las fronteras dibujadas en la cartografia global.

El realismo magico' atravesd todos los
escenarios: el disefio, la produccién, la experiencia,
las historias dentro y fuera de los podcast. El padre
del actor amateur que interpreta a Augusto
Bermejon, vivid la misma increible aventura que el
padre de nuestro personaje ficcional. Ambos
sobrevivieron a un naufragio al llegar a costas
americanas.

El trabajo colaborativo sdlo sucedid, sin
planificacion. Quienes tenemos los habitos de la
militancia entendemos que todo es politico: lo
cotidiano, lo laboral, lo educativo, lo recreativo.
Nunca hay presupuesto; pero las cosas se hacen.
Tomando las palabras de Roberto Arlt?, fue necesaria
la prepotencia de trabajo para lograr los primeros
objetivos. Queda seguir trabajando. Varias noches
se le caia a una la cabeza de fatiga, pero mientras
escribo estas lineas, pienso en los préximos 19

podcast de la serie

UNRaf Sonora

relatos de historia

basados en la revista El Satélite

! Realismo Mdgico refiere al movimiento literario latinoamericano del siglo XX. Incluye en la narracién elementos fantasticos,
irreales o extrafios como parte de lo real cotidiano. Profundiza en la realidad a través de la magia.

2 Arlt, Roberto (1931) Prologo a Los lanzallamas, palabras del autor.
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